Historia, ael Teatro

Desde sus origenes hasta el siglo XXI
PARA PRINCIPIANTES

Nerio Tello * Alejandro Ravassi

ERA NACIENTE

Documentales llustrados




Indice

Los origenes del Teatro ... 5
La estética del “como si” « La accion y lu erisis « La convencion

El teatroen Grecia ... .. 9
La tragedia y la sdtira  Esquilo, el fundador * Prometeo o la esperanza « Sofocles, el triunfador « Una rebelde
llamada Antigona « El inconformista Euripides » Medea, madre hay una sola * La mdquina de Dios * Las tres uni-
dades y la catarsis * La comedia: Aristofanes « El mimo

Roma: el teatro como instrumento politico ... 21
Mecenas, un invento romano * Plauto, el burlon

Risas y lagrimas en la Edad Media ... 24

Los Misterios * Autos profanos « La farsa del licenciado Patelin

El teatro humanista del Renacimiento.. ... 28
El escenario a la italiana « La tragedia humanista « El trio tan mentado * La commedia dell‘arte « Caracteristicas
y personajes de la commedia dell arte « El naciente teatro espafiol: Lope de Rueda

El teatro del Siglo de Oro espaiiol ... ... ... 35
Miguel de Cervantes « Lope, el magnifico * Fuenteovejuna o la justicia popular * Bl gracioso * Calderdn y el honor
* La vida es suefio

El teatroisabelino ... .. 42
Teatros isabelinos * Marlowe, el apasionado < El dcido Ben Jonson « Shakespeare, genio misterioso * Tribulacio-
nes de un hombre moderno « Hamlet, un principe inconstante

El teatroen Oriente ... ... 49
Bl Kathakali « E| drama dldsico de la China « Japén: el n y el kabuki.

Las propuestas del Barroco ... 53
£l magnifico Comeille « Racine, la elegancia formal + Moliére, nacional y popular * Principales obras de Moliére
* H burgués gentilhombre  Goldoni, el renacer de la commedia dellarte

El teatro en la Revolucion Industrial ... ... . ... 60
Las ldgrimas burguesas « Inglaterra después de la Restauracion * Garrick, el actor-empresario « El featro alemdn
prerromdntico * Lo hora del Sturm und Drang « Schiller: dignidad y libertad « Goethe, el pensador « El dilema de
Fausto  Von Kleist, el primer romdntico

Elteatrorealista ... .. . 70
El pensamiento realista « Precursores del Realismo. Biichner « Tejedores de la primavera * Realismo ruso: Gogol
« Francia: del realismo al naturalismo < Las innovaciones en lu escena inglesa * Entre dos siglos: Oscar Wilde ¢
Entre dos siglos: . B. Shaw



La entrada ol siglo XX ... 79
Ibsen, el conservador rebelde * La mufieca que piensa * Strindberg, el rabioso « Danza desesperanzada « Rusia
huele mal... « Chejov y el tiempo * La gaviota en el Teatro de Arte « Tres hermanas a lo intemperie

Siglo XX: La revolucion de los directores ... 88
El director de escena * La hisqueda de la teatralidad * La reflexion teérica sobre el hecho teatral « El Teatro de
Meiningen « Antoine y el Teatro Libre * Stanislavski y el Teatro de Arte de Moscu * Lo memoria emotiva « Lee
Strasberg « Pirandello en busca de sus personajes * La originalidad pirandeliana « La nueva dramaturgia norte-
americana * 0" Neil o el nihilismo * La nostalgia del sur: Williams * Miller y la tragedia del hombre comin

Irrupcion de las vanguardias ... 103
Jarry, un delirio exasperante « El surrealista sefior Ubd « El triunfo de la Patafisica  El featro simbolista « Jacques
Copeau y el Viex-Colombier « El expresionismo * Dadd tambign * Los surrealistas * Roger Vitrac y los nifios en el
poder * Artaud: una tormenta creativa « El teatro de la crueldad « El futurismo * La Supermarioneta de Gordon
Craig  Adolph Appia * Reinhardt y el teatro fotal » Meyerhold: el teatro sintético » Convencion consciente y lo gro-
tesco * La hiomecdnica  Misterio Bufo: acercamiento al constructivismo « El teatro como propaganda * Piscator y
el Teatro de agitacion « El Teatro de la totalidad * La ascension de Bertolt Brecht « El distanciamiento « Inferpelo-
cion, carfeles y canciones * Gestus social « El teatro diddcfico « Dramtica vs. épica « Absurdo y existencialismo:
Camus y Sartre * La poéfica del absurdo  lonesco o la incomunicacion * Esperando a Samuel Beckett * Godot no
viene * El lenguaie de la incerfidumbre » Adamov, Pinfer... » Albee, Arrabal... » La fractura de los 50  Pefer Weiss

Los grupos y los laboratorios ... 142
Mayo del 68: la crisis * Las revueltos llegan ol teatro « El Teatro- Laboratorio de Jerzy Grotowski  Teatro pobre
« Espectador actor / espectador festigo * Parateatro * Eugenio Barba y el Odin Teatre * El cuerpo creador  Ferai,
lo verdad desnuda « Lo vanguardia en los Estados Unidos « El Living Theatre: Julian Beck < La prision como pro-
vocacion * El happening  Chaikin y el Open Theatre * San Francisco Mime Trouppe ¢ Bread & Puppet Theatre ¢
La bisqueda del Bread & Puppet * Teatro Campesino * La cultura chicana < Performance Group  Hl teatro
ambiental « El Wooster Group y el off Broadway < El off « Wilson y lu absiraccion: el Teatro de Imagen « Teatro
visual * Richard Foreman < Danza teatro * Pina Bausch « Kantor o la emocién « Teatro de la muerte « El rito de
lo memoria * Peter Brook « Lo invisible y lo visible  Marat, Sade y Vietnam « E Mahabharata » Théatre du Soleil
* Heiner Miiller en situacion

El teatro latinoamericano a partir de los afios sesenta ... .. . 178
Teatro Escambray « La postica del Escambray * Creaciones a la cubana < Buenaventura y el Teatro Experimental
de Cali * Lo Candelaria * Augusto Boal y el Teatro del oprimido * El Teatro Libre y el Rajatablas « El Galpon mon-
tevideano * Argentina: del teatro independiente a Teatro Abierto « El teatro como escuela  Las vanguardias inva-
den Buenos Aires « Teatro Abierfo al futuro * La nueva escena oriental

Tendencias en el siglo XXI ... ... 192
Lo que late debajo

indice de autores - Bibliografia general . . . . . . . 194
LOS GQUIOFES .............o.. oo 198



Los origenes del teatro

El teatro emerge alli donde el hombre estd dispuesto a dejarse hechizar por una reali-
dad superior. El individuo se eleva por sobre su vida cotidiana y se entrega al sorfilegio
de un comediante que, sin mds instrumentos que su propio cuerpo, lo conduce al inquie-
tante mundo de la representacion. En ese mundo, el teatro, conviven la magia y el llan-
to, la risa y el dolor, el agobio, el éxtasis y, por qué no, la brutal desilusion.

EL TEATRO SE ASEMEJA
A LA PESTE PORQUE, COMO ELLA,
ES LA REVELACION: SE DA
POR CONTAGIO.
. Ao

NO TRASPASAR LOS LIMITES
DE LA SENCILLEZ DE LA
NATURALEZA, PORQUE TODO LO
QUE SE OPONE A ELLA SE
APARTA DEL ARTE DRAMATICO.

EL TEATRO DEBE ORGANIZAR EL PLACER DE
LA TRANSFORMACION DE LA REALIDAD. EL
ESPECTADOR NO SOLO ESCLICHA ¥ VE DE

QUE MODO SE LIBERA AL PROMETEQ
ENCADENADO, SINO QLE TAMBIEN SE
EJERCITA EN EL PLACER DE LIBERARLO...

EL TEATRO ES
LN ACTO ENGENDRADO
POR REACCIONES E IMPULSOS

HUMANOS POR CONTACTOS
ENTRE PERSONAS. ES UN
ACTO BIOLOGICO Y
ESPIRITUAL...

dos. No existe como creacion individual u oculta. Y asi como el hombre no puede sobre-
vivir sin “el ofro”, la existencia misma del otro determina la magia de la representacion.
Porque un alguien que imagina y narra implica un otro que escucha y se ilusiona.
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La estética del “como si”

Desde las sociedades primitivas hasta los engalanados espectadores de una sala moder-
na, la fascinacion del teatro se apoya en la inagotable posibilidad de los actores de mani-
festarse sin revelar el secreto de su arte. A través de un extrafio y tdcito acverdo
—todo es un “como si” que se apoya en la frama y las peripecias, la pasion de los per-
sonaies, las telas que los cubren, el escenario y sus decorados. ..—, se cuenta una his-
toria que no sucede en la realidad pero que, en virtud de ese pacto, se vive como
verdadera. Un alguien que hace creer im|)ligl un ofro que cree.
s .

- £

_ SOBRE E

.

El ceremonial primitivo, considerado de alguna manera como el antecedente teatral,

debid incorporar, al menos, dos condiciones para trepar a la categoria de teatro:

® La transformacion del brujo o chamdn en “un personaje”. El “iniciado” es ahora un
simple mortal que tiene la habilidad de narrar.

® La presencia de otro en condicion de espectador; es decir, alguien que acepta el
juego de aquél, y juega a que cree.



o’ L]
La accion y la crisis
El teatro nace cuando el hombre hace consciente la representacion. Acepta la convencion
y el juego, y puede disfrutar de esa “mentira verdadera”. Mds aun, la accion es teatral
cuando rompe el orden y simboliza una risis: no es “la vida” sino una metdfora de ella.
La tragedia, dird Aristoteles, no imita a los hombres sino “a una accion y una vida”.

ESTE ES LN ESCENARIO.
STE ES UN ESPACIO VACIO.

EN ESTE ESPACIO VACIO COLOCO LINA SILLA: MI
CUERPO Y ESA SILLA OCLIPAN ESTE ESPACIO VACIO.

A diferencia de una situacion social —donde los individuos reafirman su dinamismo y
pueden modificar las estructuras—, en la sitvacion dramdtica, la accion adquiere —por
imitacion— un rasgo simbélico. No modifica la realidad, pero si puede modificar la
imagen que de ella se tiene.
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