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El sentido del sin sentido. Samuel Beckett (1906-1989) dijo alguna
vez que su obra tiene el mismo sentido que el grito de un enfermo agoni-
zando con un cancer de garganta en un pabellon de hospital.
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El grito de quien no puede gritar es la marca de la escritura de Beckett. El
uso de la propia impotencia para decir, como recurso expresivo, es lo que
lo liga a una sensibilidad del absurdo, tal como la plantea Albert Camus,
premio Nobel, como el propio Beckett. Camus afirmaba que “la vida sera
vivida mas plenamente en la medida que no tiene sentido”.



Su optimismo. Para Beckett, la precaria condicion humana siempre se
caracterizo por el caos, tanto interior como exterior. Este caos, lio 0 mess,
surge de la imposibilidad de afirmar nada excluyente. Los seres humanos
se debaten entre afirmaciones contradictorias: verdad y mentira, predesti-
nacion y libre albedrio. Vladimiro, uno de los protagonistas de Esperando a
Godot (1952), su obra mas difundida, le pregunta al otro, Estragon, si se
acuerda de los Evangelios y de los dos ladrones, crucificados junto a Jests.
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El desconcierto de Vladimir ante tanta discrepancia y la evidente e injusti-
ficable seguridad de la gente en creerle sdlo al evangelista Lucas es uno
de los ejes de la pieza. También es una preocupacion constante en toda la
obra de Beckett: el optimismo fundamentado exclusivamente en los cli-
chés de pensamiento.
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Tal vez... Es la incertidumbre lo que constituye el verdadero drama. Las
creencias clasicas antiguas sobre el destino tragico y las protestantes,
calvinistas y jansenistas, que niegan la redencion, hacen posible la clari-
dad. Beckett da el ejemplo de la Fedra de Racine, “quien se encamina nim-
bada de luz hacia su destino de sombras”. Lo mismo sucede para quienes
creen en lo contrario, en la salvacion total. Sélo la existencia del blanco
nos permite creer en el negro, y viceversa.

EL OPTIMISMO NO ES MI FUERTE.
SERE SIEMPRE DEPRESIVO.

SI SOLO HUBIERA
OSCURIDAD, TODO SERIA
CLARO. PERO DONDE HAY i
A LA VEZ OSCURIDAD Y
LUZ TENEMOS TAMBIEN LO
INEXPLICABLE.

LA PALABRA
CLAVE EN MI OBRA
Es “TAL VEZ”.

Con el tiempo, el joven Beckett acepta ese costado sombrio de su carac-
ter y aprende a utilizarlo positivamente en su escritura. La certidumbre del
fracaso como predestinacion humana es su mayor consuelo y lo que lo lle-
va a crear. Su obra, que comprende nueve novelas, treinta y dos obras de
teatro, numerosos poemas y prosas breves y varios textos criticos, enri-
quece considerablemente el concepto de absurdo vigente en la época.
Constituye también otra vuelta de tuerca y un ir mas alla del mismo ab-
surdo. Esto se vera a continuacion, a través de su vida y sus personajes.
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